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Catre o cultura a faliei

In Cele cinci paradoxuri ale modernitatii,
Antoine Compagnon propunea rediscutarea clasicului
clivaj dintre modernitate si traditie, clivaj pe care se
intemeiaza edificarea culturii si civilizatiei moderne
cu incepere din secolul al XIX-lea. Compagnon
relativizeaza radicalismul acestei opozitii aratdnd ca
dinamica acestui clivaj presupune un permanent four
(e role prin care modernitatea depasitd ia locul
(raditiei jucind acest rol in raport cu o noua moder-
nitate. Cu alte cuvinte, modernitatea nu se opune unei
fraditii identificatd odata si pentru totdeauna, ci unor
modernitati mai vechi in care noutatea care-i asigura
caracterul progresist s-a stins. Altfel, termenul de
(raditie se cuvine a fi citit nu numai prin prisma unor
valori perene care-l constituie, solidaritati locale, o
anume fidelitate fatd de cultura societatii taranesti,
adica fata de folclor, onoarea, ritmul lent si o
ceremonializare a actelor sociale etc., ci si ca moder-
nitate iesitd din uz, uzata, care poartd amprenta unui
ritm mai lent. ,Am putea considera astfel modern
focmai ceea ce o rupe cu traditia, iar traditional ceea
ce rezistd modernizarii. Etimologic, traditie inseamna
(ransmiterea unui model sau a unei credinte de la o
peneratie la alta si de la un secol la altul: ea ITnseamna
supunere in fata unei autorititi si fidelitate in raport cu
o origine. Sa vorbesti despre o traditie moderna ar fi
deci o absurditate, cdci ar presupune o traditie
alcatuita din rupturi. Fara indoiala, toate aceste rupturi
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apar ca niste noi inceputuri, ele imagineaza origini
situate tot mai profund, dar isi pierd repede suflul, iar
noile obarsii sunt sortite unor grabnice depasiri. Si
cum fiecare generatie o rupe cu trecutul, ruptura insasi
s-ar constitui ca o traditie” .

Ceea ce este interesant aici nu este atdt acest
clivaj, ci felul in care acesta se reflectd cultural, inre-
gistrat nu doar ca opozitie a doua sisteme de valori, ci
ca disociere structurald, programatica, fapt care-i im-
prima un caracter dramatic speculat nu numai politic,
ci si estetic. Acest clivaj recurent instituie ceea ce
Compagnon numeste o ,.traditie a rupturii”, definind
modernul ca ,tradare a traditiei si totodatd o necon-
tenita negare a lui insusi. Prezentul e inteles ca refuz
al dimensiunii istorice si al temporalititii, trecutul ca o
succesiune de modernitati singulare. ,,Dar o traditie a
rupturii n-ar insemna deopotriva si totodata o negare a
traditiei si o negare a rupturii? Traditia moderna, scria
Octavio Paz in Point de convergence, este o traditie
care se intoarce impotriva ei insasi, paradoxul anun-
tand astfel destinul modernitatii estetice, contra-
dictorie in sine: ea afirma si neagi totodatd arta, ea
hotaraste asupra vietii si mortii artei, a grandorii $i
decaderii ei. Asocierea aceasta de contrarii defineste
modernul ca pe o negare a traditiei si, la fel de

. " s - 3
imperios, ca pe o traditie a negatiei; (...)™.

! Antoine Compagnon, Cele cinci paradoxuri ale modernitdtii,
traducere si postfati de Rodica Baconsky, Editura
Echinox, Cluj-Napoca, 1998, pp. 5-6.

2 Ibidem, p. 7.

3 Ibidem, p. 6.
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Compagnon se afla in cautarea unui termen
pentru aceastd ambivalenta a refuzului deopotriva al
traditiei si al modernitatii pe care o gaseste cativa ani
mai tarziu in Antimodernii (2005) cu conceptul de
antimodernitate. Antimodernul nu este mai putin mo-
dern, este insd unul care metabolizeaza modernitatea,
o internalizeaza, sau chiar cu termenii lui Compagnon,
devine ,,un ganditor asupra modernului”, ,.existd in el
ceva dintr-un romantic, fie si dintr-un romantic intors
cu spatele” (...) sau chiar ceva dintr-un decadent
s.n.(...)"". Sau altfel spus: ,(...) istoric vorbind, moder-
nismul, a fost intotdeauna antimodern, adica
ambivalent, constient de sine, si a trait modernitatea ca
pe o smulgere, (...y”. Antoine Compagnion situeazd
aparitia acestei sensibilitati antimoderne intr-o zona a
faliei istorice si nu numai, falie creata de Revolutia
I'tanceza, ,,ca rupturd decisivd si cotiturd fatala™.
Acest romantique retourné, antimodernul, constituie
cxpresia emblematicd a unei culturi a faliei pe care
modernitatea a pus-o intr-o noud lumina conferindu-i
un puternic temei si o alta locvacitate. O punere in
ccuatie a acestei teorii pentru cazul roménesc o gasim
in studiul lui Sorin Alexandrescu ,,Modernism si anti-
modernism. Din nou, cazul romanesc” in antologia
coordonata de Sorin  Antohi, Modernism  si
antimodernism. Noi perspective interdisciplinare, fapt
care deschide catre ,,0 istorie a traditiei moderne,

' Antoine Compagnon, Antimodernii, traducere din limba

franceza de Irina Mavrodin si Adina Dinitoiu, prefatd de
Mircea Martin, Editura Art, Bucuresti, 2008, p. 30, 35.

" Ihidem, p. 16.

" Ibidem, p. 13.

27



ANGELO MITCHIEVICI

conceputd ca o poveste cu hiatusuri, ca o cronica
intermitentd”'. A construi o istorie a traditiei moderne
ca pe o istorie a rupturii, a faliei este ceea ce propune
Antoine Compagnon, $i ceea ce ma intereseazd sunt
cateva story-uri emblematice care participa la aceasta
istorie a rupturii in contextul culturii si civilizatiei
romanesti. Care ar fi motivatia interesului pentru ceea
ce eu numesc o culturd a faliei si cazul roméanesc?

In favoarea acestui demers stau o serie de
clivaje esentiale, deja clasicizate, falia avand in acest
caz o serie de ancore temporale. in acest caz ruptura
apartine intotdeauna unui timp ,care nu mai avea
rabdare” cu formula consacratdi de Marin Preda.
Aceste clivaje nu sunt exceptionale si se pot regasi in
cazul culturilor care se coc tirziu, — cum sunt cele din
sud-estul si centrul Europei, dar si in cultura poloneza
sau cea portugheza — care patrund cu intirziere pe
scena modernitatii europene lasdndu-se impregnate de
ea. Aceste culturi tind sa recupereze un decalaj prin
arderea etapelor si un proces accelerat de aculturatie,
proces despre care vorbea si Neagu Djuvara in cartea
sa Intre Orient si Occident. Tdrile romdne la
inceputul epocii modernée®, continuand o teza a lui
Pompiliu Eliade din Influenta franceza asupra

! Sorin Alexandrescu, ,,Modernism si anti-modernism. Din

nou, cazul romanesc” in Modernism si antimodernism.
Noi perspective interdisciplinare (coord. Sorin Antohi,
Editura Cuvantul, Bucuresti, 2008), p. 9.

* Neagu Djuvara, Intre Orient si Occident. Tarile romdne la
inceputul epocii moderne, editia a 1ll-a, traducere din
franceza de Maria Carpov, Editura Humanitas, Bucuresti,

2002.
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spiritului public in Romdnia. Originile. Studiu asupra
siarii - societdtii  romdnesti  in vrema  domniilor
fanariote', publicatd initial in franceza in 1898 si
realizata sub semnul liberalismului promovat de
peneratia revolutionara de la 1848. Aceasta generatie
revolutionard deschide un alt clivaj important care
opune pana la Primul Razboi Mondial o directie
liberala, progresistd, mergdnd mana in ména cu
dezvoltarea burgheziei si una conservatoare si ea
multiplu nuantata, regresiva, moderata, privilegiind la
longue durée in privinta reformelor, mizdnd pe doud
clase a céror solidaritate organicd o proclama, aristo-
crafia si taranimea, ambele prin excelenta ,reactio-
nare”. O parte dintre antimoderni sunt recrutati din
rindul ,,conservatorilor”, iar cultura faliei infloreste pe
neest strat de sensibilitate nostalgica. De la directia
junimista la radicalismul nationalist eminescian care
anticipeaza directia iorghistd si radicalismele inter-
belice avem o serie intreagd de nuante, definitoriu
fiind elementul moderator burkeean in ecuatia conser-
vatorismului romanesc adus in discutie de pozitia unui
P, Carp sau in faza crepusculard a conservato-
rismului de un Marghiloman. Oricum ar fi, cele doua
dimensiuni politice deseneaza un clivaj care se va
reflecta in roman. Cat de fragil este acest clivaj se
poate constata la o analizad a ponderii pe care o are
nctivitatea politicd a catorva membri marcanti ai

Pompiliu Eliade, Influenta franceza asupra spiritului
public in Romdnia. Originile. Studiu asupra starii
socieldatii romdnesti in vrema domniilor fanariote, in
roméaneste de Aurelia Cretia, prefatd si note de Alexandru
Dutu, Editura Univers, Bucuresti, 1982.
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Junimii, Titu Maiorescu si P.P. Carp. Activitatea
publicistici a lui Mihai Eminescu intra si ea in
preocuparea pentru politica a junimistilor, devenind o
expresie a conservatorismului ca atasament fata de
valorile traditiei reinvestite in utopii regresive.
Aceasta coincidenta a opuselor, maxima modernitate a
formulei estetice, cu refuzul modernitatii in planul
civilizatiei 1l recomanda deopotriva pe antimodern, cat
si cultura faliei. Ea reflectda mult mai important pentru
clivajul la care ma refer si o esentiala diferenta tempe-
ramentala, pe care Eugen Lovinescu o trece prin teoria
rasei pe filiera sociologismului, pozitivismului lui
Taine cu race, millieu, moment. Acest clivaj tempera-
mental pe care-l recupera si Mircea Eliade se transfera
unor reflexe mentalitare, el va construi un clivaj
peren, dincolo de pozitionarile de o parte si de a alta a
esichierului politic, reflectandu-se in ecuatia unei
sensibilitati sublimate estetic.

Sub aspect temporal, cultura faliei inre-
gistreazi momentele de rupturd ca puncte de articu-
latie istorice definitorii, 1821, 1848, 1859, 1864,
1877, 1916, configurand toate aceste fracturi. Peste
momentele acestei serii istorice nu se suprapun
totdeauna si schimbéri de paradigmd literara, insa
dinamica vietii culturale este influentata, adeseori si
intr-un sens profund, de aceste momente. Insa, acest
fapt nu este suficient sa o legitimeze situdndu-ne
intr-un cadru general al observatiei banale ca istoria
poate influenta istoria culturii, cd joacd un rol in
economia ei simbolicid. In acest sens, instaurarea
deplind a regimului comunist genereaza o ruptura
considerabila care modifica in profunzime cadrul de
cultura si civilizatie romineasca de pana atunci. Ceea
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ce Mircea Eliade numeste avenit ,teroarea istoriei”,
pentru a sublinia dramatismul, daca nu chiar tragicul
unor astfel de falii istorice, genereaza efecte pe termen
lung. In acelasi sens, din perspectiva analizei fenome-
nologiei raporturilor dintre literaturd/culturd i
politica, Eugen Negrici stabileste o serie de puncte de
inflexiune care devin reperele unei literaturi a faliei
(3i deopotriva culturi a faliei) in perioada comunista:
Pictrele de kilometraj ale literaturii scrise in comu-
nism sunt: 30 decembrie 1947, 1953, 1956, 1964,
1971, 1989”". Ce reprezinta aceste date? Observam ci
cle marcheaza istorice momente de cotitura: 30
decembrie 1947 este data abdicarii fortate a regelui
Mihai I, decapitarea monarhiei si transformarea
Roméaniei in  republica condusa de Partidul
Muncitoresc Roman; 1953 este anul mortii lui Stalin
i inceputul unei timide relaxari cu consecinte
importante pentru regenerarea tesutului cultural; 1956
este anul revolutiei din Ungaria care genereazd un
[rison semnificativ cu consecinte in planul libertatii de
creatie; 1964 constituie anul predarii de stafetd in PCR
prin decesul lui Gheorghe Gheorghiu-Dej si inlocuirea
sau cu Nicolae Ceausescu marcand un foarte scurt, dar
important dezghet politic si cultural; 1971 marcheaza
inceputul inghetului si restalinizarii Romaniei dupa
modelul satrapiilor orientale nord-coreene si chineze,
cu Tezele din lulie, iar 1989 este anul Revolutiei care
aduce si caderea dictaturii comuniste in Romania.
Neindoielnic, o culturd a faliei isi gaseste coordo-

' llugen Negrici, lluziile literaturii romdne, Editura Cartea
Roméneasca, Bucuresti, 2008, p. 130.
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natele in aceste puncte de articulatie, iar un demers
istoriografic ar trebui sa tind cont de ele.

Sunt insa necesare cdteva nuantari in aceasta
privinta. In primul rand, cultura faliei nu se confi-
gureaza numai in jurul unui astfel de ,.eveniment
istoric”, si nu raspunde unui determinism matematic.
Uneori momentul de rupturd este sesizat tardiv, ceea
ce l-a precedat, un anumit modus vivendi, un spirit al
timpului tinde s fie recuperat nostalgic chiar si cu o
nuanta utopica de nostalgie a paradisului. Falia separa
nu doar doua perioade istorice, douad culturi, doua
forme de civilizatie, ci si doua lumi care-si dezvolta
propriul complex mitologic. Falia separa atunci
prezentul de o forma ideald de existenta. Prizonierii
societdtii comuniste isi proiectau fantasmal existenta
dincolo de falie, in perioda interbelicd, nesecat rezer-
vor fabulatoriu, asa cum o parte din cei care traver-
seaza cu mari dificultdti perioada parca interminabila
a tranzitiei postrevolutionare 1si doresc dizolvarea
faliei si continuarea existentei lor in vechile cadre de
culturd si civilizatie ale societdtii comuniste ,,multi-
lateral dezvoltate”. Sunt si perioade care nu stirnesc
regretul, pentru care falia actioneaza ca o frontiera ce
asigura protectie, anii ’50 in Roménia comunista fiind
o astfel de perioada. Nu pentru toti. Cultura faliei tine
de acest comert simbolic cu trecutul, cu nostalgia, cu
un imaginar care isi ca punct focal acea lume si acel
timp. Prin urmare, cultura faliei se poate intinde cu
mult dupa momentul propriu-zis al rupturii si la limita
putem afirma cd o intreagd perioda, cum este cea a
dictaturii comuniste din Romania, 1i este asociata in
particular o cultura a faliei prin defazajele si clivajele
create, prin caracterul izolationist si imanent al
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politicii de stat devenita si politica a culturii. in acelasi
iens se pronuntd si Eugen Negirci cdnd afirma ca:
(...) anul 1948 ¢ unul de hotar, care anunta inceputul
unci epoci perfect delimitate, cu legi de functionare
proprii $i nu a unei etape intr-o revolutie literara
lina™'

Cu alte cuvinte, nu este vorba de nostalgici ai
(randifici, ¢i de moderni aflati in cautarea timpului
pierdut, iar timpul pierdut nu este obligatoriu cel al
(rnditiei, ci al unei modernitati mai vechi, crepuscu-
lnre, sau a unui moment care-si pierde identitatea
istorica, devenind atemporal. Antimodernitatea care
articuleaza cultura faliei tine de o anamnezd prin care
i un (recut real se doreste recuperat, ci unul spectral,
(nntasmal. De aceea, prizonieri ai faliei dintre lumi,
nntimodernii nu-si gasesc nicaieri locul, si poate ca
¢xpresia cea mai elocventa a acestei neasezari in lume,
in modernitatea pe care o abhora, dar fard de care nu
pot (rai, o constituie chiar poemul lui Baudelaire,
V'importe ot hors du monde (Oriunde in afara lumii).
\lifel, este de o banalitate iremediabila faptul ca orice
modernitate este resorbita macar partial in traditie,
imsi intr-o traditie a modernitatii i nu trebuie con-
fundate societitile traditionale cu cele moderne fiecare
cu culturile aferente. Putem, cred, vorbi de moder-
nitifi suprapuse, sedimentate, care creeaza in cele din
urmd un palimpsest nostalgic. Antimodernul recupe-
renzi nostalgic elementele unei culturi patriarhale, ca
in cazul romanului La Medeleni al lui lonel
l'codoreanu, dar in special elementele acelei culturi

" Ihidem, p. 127.
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crepusculare, de tip aristocratic, cu o anumita tenta de
atemporalitate delectabild, cultura specifica pentru la
belle époque. Daca modernul refuzd vechiul, anti-
modernul este insd un modern indragostit de vechi,
fara a abdica de la clauzele modernitatii. Mircea
Eliade ia act de misiunea istoricad a generatiei care a
construit Romania Mare, asuméind pentru noua
generatie o misiune strict culturald. Generatia ante-
rioard si-a incheiat un mandat istoric, generatia lui
Eliade asuma un mandat cultural, configurand astfel o
zona de clivaj. Insa inactualul, vechiul devine fasci-
nant, obsesia lui Eliade pentru decrepitudine si
crepuscularitate este sesizabila in multe dintre povesti-
rile sale, spre exemplu Daian, Uniforme de general,
Pe strada Mdntuleasa, La tigdnci etc., dar mai ales in
Domnisoara Christina. In general, ceea ce este vechi
reconstituie o atmosfera misterioasa, atmosfera belle
époque, atmosfera care-i prezervd magia §i care
exercitda un farmec constant asupra lui Eliade, care
traieste cu acest sentiment al rupturii, accentuat si de
deciziile in plan personal, exilul autoimpus dupad
intrarea comunistilor in Romania, fapte pe care le
consemneaza Jurnalul portughez.

O alta valorificare a culturii faliei este legata
de vitezele diferite ale modernizérii care introduc un
decalaj periculos intre diferitele straturi sociale. Eugen
Lovinescu este si de data aceasta un excelent obser-
vator al defazarii, al nesincronizirii dintre o serie de
scriitori remarcabili in formula lor literara si un public
insuficient de educat pentru a-i recepta: , Tragedia
scrisului romanesc consta in faptul ca evolutia gustu-
lui literar al publicului n-a mers paralel cu evolutia
literaturii Tnsasi. Pe cind literatura, prin scriitorii cei
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mai insemnati (Tudor Arghezi, Hortensia Papadat-
lengescu, Liviu Rebreanu, lon Barbu etc.) s-a
incadrat printre valorile absolute, educatia estetica a
publicului a ramas mult indarat”'. Observatia lovi-
nesciand formulatd in Prefata la Istoria literaturii
romdne contemporane, surprinde cu atdt mai mult cu
¢lit ca este centratd pe scriitorii perioadei interbelice,
perioada deplinei sincronizari cu cultura europeand nu
doar a elitei culturale, ci si a publicului avizat. Intr-ade-
viir, ne putem imagina receptarea postumelor emi-
nesciene in 1883, data la care Titu Maiorescu alca-
(uicste primul volum de poezii care sa dea satisfactie
puterii de comprehensiune a publicului contemporan
lui Eminescu. Revelatd atunci, dimensiunea plutonica
i liricii eminesciene, in termenii lui lon Negoitescu, ar
(i penerat probabil stupoare in randurile publicului sau
format la scoala sentimentala a Pastelurilor, Doinelor
vi Lacramioarelor lui Vasile Alecsandri. Era publicul
romanesc, ma refer la cel educat, pregatit pentru
aparitia unui poet de talia lui Mircea Ivanescu sau a
unor prozatori precum Mircea Horia Simionescu si
Radu Petrescu? In afara unor fini cunoscitori,
receptarea lor i-a plasat pentru mult timp intr-o zona a
secundarului, desi reprezentau avangarda in privinta
formulei literare.

Unul dintre elementele clasice care genereaza
o cultura a faliei este cel de ardere a etapelor datorata
unei modernizari accelerate printr-o serie de refome
menite sa edifice statul modern, reforme care se

l'ugen Lovinescu, Scrieri, vol. 6, Editura Minerva,
Bucuresti, 1975, p. 6.
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